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"DOUBLE JEU” de Francoiss lo-
ranger. DAlise en ' scéne d’André
Brassard. Dispositif scénique de
Germain. Costumes de Loulse Jobin
et Francols Laplante. Images fil-
még: de Kasma. Eclairage d’Yves
Gélinas. Musique origlnale des
Alexandrins. Avec Louls Aubert,
ID’yne Mousso, Gérard Poirier, Lionel
Villeneuve, Jacques Galipeau, Luc
Cousineau, Lise Cousinezu, Rita La-
fontaine, Denyse Proulx, Jean Ar-
chambault, Madeleine Langlois, Ca-
roline Carel, Jean Langlois et Jac-
ques Desnoyers. Premiére, hier soir,
a la Comédie-Canadienne.

par Martial Dassylvs

Le propos ultime de Fran-
coise  Loranger dans *“Double
Jeu" est d'exalter. I'amour de
la vie. D'identifier les choses
et surtout les étres afin de les
nommer, c’est-a-dire de les
cerner, d'en prendre posses-
sion et de les maitriser.

Et c'est & travers une affa-
bulation plutét faible, qui a
certains egards rappelle les
tentatives de Pirandello dans
“Six - personnages en quéte
d'auteur’ et dans *'Chacun sa
vérité"”, que Fauteur de.“Une
maison, un jour' essaie.d'y
parvenir.

Sur le plan dramatique,
malgré une construction som-
me toute assez rigoureuse, le
test de comporiement qui est
a la base de “Double. Jeu,
n'est qu'un canevas sur lequel
I'auteur. a brodé sans trop de
fermeté et de profondeur..

- Professeur ef éléves ont une
identité, une occupation, un
idéal. Mais lorsque le test
prend fimr, on soup¢onne seule-
ment qu’il s'est passé quelque
chose en eux. Il est cependant
impossible de dire quoi- exac-
rement.

lais dire *‘ce viol'') brise les

conventions établies et cher-
che a transformer les rela-
tions enire la scene et la sal-
le, entre l'interpreéte et le
spectateur, entre le message
et celui qui le recoit.

Tablant a tort ou & raison
sur le fait que la participation
habituelle du spectateur de
thedtre est passive et sclero-
sante, on veut abolir toutes
les barrieres, ouvrir toutes
grandes les écluses et forcer
sa réaction. En d’autres mots,

on voudralt d’un envoutement

qui aménerait le spectateur a
collaborer non plus seulement
mentalement mais physique-
ment avec le comédien.

A la limite, cette expérience
(si elle pouvait étre compléte-
ment reussie) devrait aboutir
a une sorte de: ‘“happening”
monsire ou chacun pourrait
faire -ce qu'il veut, dire ce
qu’il : veut, et déboucher sur
une séance de défoulement gé-
néral ayant toutes les caracté-
ristiques d'une séance de thé-
rapie collective telle qu'on la
pratique dans certaines 1insti-
tutions psychiatriques. Elle
pourrait ‘déboucher aussi -sur
une manifestation de type dio-
nysiaque dont 1'homme moder-
ne a gardé la nostalgie au
plus ‘profond de son subcon-
scient.

A ce niveau-la, et sans né-
gliger certaines scenes ‘‘ecri-
tes’” particulierement bien
imaginées (¢’est le cas de l'é-
pisode de la rencontre entre

le passeur et . la jeune fille

joué. 3 ftrois registres diffe-
rents par.trois.couples diffé-
rents) “Double Jeu' constitue
un exercice de haute voltige,
raboteux & certains endroits,
agacant- & d’autres, terne par
moments, par moments bril-
lant, instructif sinon tout a
fait original, ambitieux sinon

toujours réussi, forcément ind
gal malis nécessaire.

L'expérience valait la peine
d'étre tentée, méme s'll eut
été souhaitable qu’'elle le soit
dans une salle vraiment expeé-
rimentale et devant des audi-
toires beaucoup plus res-
treints que ceux de la Comeé-
die-Canadiennec.

Hier soir, apres l'entracte,
la séance d'improvisation des
spectateurs a été diversem-
ment accueillie et j'ai cru un
moment que le Quebec aurait
lui aussi, avec un siecle de
retard, sa petite bataille
d"“'Hernani'’.

Ce qui, incidemment, eut été
un petit peu embétant pour la
direction de la Comédie, mais
assez excitant pour les habi-
tués des premieres.

Un fait demeure : c'est vrai-
ment un spectacle que nous
offre la Comédie-Canadienne,
spectacle dont le principal meé:
rite est d'élre inhabituel et

dont les qualites sceniques
sont indéniables,
Le dispositif scenique - de

Germain est l'un des plus lm-
essionnants qu'ill m ait ete
donné de voir depuls belle lu-

rette; la musique des Alexan-

drins est belle et je souhaite
qu’elle

couter et la savourer a loisir;

quoiqu'un peu. touffue. et par-.

fois brouillonne, la mise en
scene d'André Brassard evite
les poncifs et est souvent
d'une somptueuse économie.

Enfin, la distribution est so-
lide (les 'quelques tatonne-
ments ressentis s'expliquent
aisement .un soir de premieére)
et quelques-uns des- interpre-
tes se montrent particuliere-
ment brillants, C'est le cas de
Jacques Galipeau et surtout
de Denyse Proulx et de Made-
leine Langlois.

soit - enregistrée ~_sur
disque afin qu’'on: puisse 1'é-

L'expériente n'est vraiment
profitable qu'a l'institutrice et
'instituteur : pour celle-la. le
test est une révélation, un
moyen de se trouver et de
surmonter ses inhibitions ;
pour celui-ci, une occasion de
se refermer un peu plus sur
lui-méme et de se fossiliser
dans ses grands principes.

Au. reste, -en abordant de la
sorte la nouvelle production
de la Comédie-Canadienne —
dans une optique cartésienne
et volontairement traditionna-
liste — on ne peut rendre jus-
tice 3 des efforts dont 1'objec-
tif est différent de la piece en
trols ou en cing actes et qui
s'inspirent de. théories tres
elaignées des esthétiques enco-
re en usage.

Je pense que je ne blesseral
pas:-Mme Loranger en disant
que ‘“Double Jeu” Telégue
l'auteur dramatique au.second
plan, au profit du spectacle,
lequel veut assaillir les sens
et provoquer .chez le specta-
teur des réactions de caracte-
re viscéral et émotif,

L es techniques employées
par .André. Brassard, notam-
ment dans sa direction des co-
médiens (appelés a inproviser,
a se nommer eux-mémes et a
aller converser avec. les gens

de la salle), et dans sa mise
en scéne (sans cesse projetée
dans Ja salle) viennent en
droite ligne du Living Theatre
et risquent donc de déranger
les idées regues et les habitu-
des acquises.

Cette provocation presque
constante: du spectateur (j'al-



